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ARNOLD SCHOENBERG’IN HAYATI VE ARMONI FELSEFESI
ARNOLD SCHOENBERG'S LIFE AND PHILISOPHY OF HARMONY

0z

XX. ytzyilin ilk yarisy, ti¢ yiiz yillik Orta Avrupa miizik geleneginin biiyiik kirilmalar yasayarak yeni
bir anlayisa ve bicime evrildigi bir dénemdir. Ozellikle de I. Diinya Savas1 6ncesinde, o zamana kadar
stiregelmis eski miizik geleneginin 6tesine ge¢me zorunluluguna inanan besteciler ile bu ilerlemeye kuvvetle
karsi koyan tutucu Avrupa dinleyicisi, elestirmenleri ve miizik bilimcileri arasinda yasanan siddetli
tartigmalar; bu tarihi kirilmanin ne denli biiyiik ve 6nemli bir doniistimiin habercisi oldugunu belgelemektedir.

O tarihlerde yasanan bu degisimin en 6nemli savunucularindan biri olan Avusturyali besteci Arnod
Schoenberg, tiim Avrupa miizik geleneginin kaidesini olugturan armoni kavrayisinin artik yeni bir boyuta
taginmasi gerekliligini derinden hissetmis ve bu istikamette cesur adimlar atmistir. Bu makalede, geleneksel
armoni kavrayisini tiim yonleriyle ve algak goniilliilikle 6ziimsemis, ardindan bir sonraki adimi atma
gerekliligini hissedip yeni bir armoni duyusu arayisina girmis olan Schoenberg’in 1911 yilinda yazdig
“Harmonielehre” (Armoni Kurami) isimli kitab1 temel alinarak, bestecinin armoni olgusu hakkindaki fikir ve
goriisleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Armoni, XX. Yiizyil, Miizik, Besteci, Schoenberg.

ABSTRACT

The first half of the 20th century was a period of time that a three-hundred years of music tradition of
central Europe faced a huge breakdown as it evolved to a new comprehension and form. Especially prior to
the World War 1, there was a conflict between the composers who believed the necessity of a change in the
existing convention of European music and the conservative European audiance, music critics and
musicologist. These rigid conflicts document the harshness of the musical environment on this particular time
period.

One of the most important advocates of this remarkable change in European music was an Austrian
composer Arnold Schoenberg. Schoenberg strongly felt the necessity of taking up the old comprhension of
traditional harmony, which had been a basis of the traditional European music, to a higher level and he had
brave steps on this direction. As a true composer, who understood and absorbed all sides of traditional
harmony and felt an “inner compulsion” to find a way to a new concept of harmony, he wrote a book named
“Harmonielehre” (Theory of Harmony). This paper is going to analyse Schoenberg’s thoughts and comments
about harmony in the light of “Harmonielehre”.

Keywords: Harmony, 20th Century, Music, Composer, Schoenberg.
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GIRIS

XIX. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan romantik donem, sanatta bireyselcilik fikrini de beraberinde
getirmistir. Bu fikirle beraber, sanatin genis kitleler tarafindan algilanabilir olma kosulunun ortadan kalktigi
ve sanatginin yaratim siirecinde kendi i¢ diinyasina daha ¢ok odaklandigi bir ortam saglanmistir. Miizik
acisindan bakildiginda da klasik dénemin resmiyetini ortaya koyan kati form ve armoni kurallar1 6nemini
yitirirken, yeni form arayislar1 ve armonik malzemenin daha 6zgiir kullanimi fikri ortaya ¢ikmistir (Locke,
1920: 257,258). Beethoven’in geleneksel armoni anlayisinin 6tesinde bir ¢aba igerisine girdigi Grosse Fuge’1i,
Schubert’in dort bolimlii geleneksel senfoni yapisina karsit bir sekilde ortaya koydugu iki bolimlii 8.
Senfonisi bu bireysellesmenin ve 6zgiirlesmenin sonucunda ortaya ¢ikmis eserlere verilecek drneklerdendir.
XIX. ylizyilin ikinci yarisina gelindiginde, Wagner’in armoni alanindaki arayislarinin geleneksel Avrupa
miizigini bir daha geri doniilemeyecek boyutlara tagimasi, Liszt’in solo piyano i¢in yazdig1 eserlerin ¢alginin
teknik smirlarini zorlamasi ve ¢alinabilmesi i¢in o zamana kadar goriilmemis bir ustalik gerektirmesi,
Mabhler’in senfonilerini sayica ¢ok daha biiyiik orkestralar i¢in tasarlamasi; romantik dénem ile baslayan
Ozgiirlesme hareketinin somut sonuglari olarak miizik tarihindeki yerlerini almistir. Romantik kiiltiirden dogan
izlenimcilik akimi ise; bu alanda yeni ufuklar acan Debussy’nin armoniyi olusturan yapi taslar1 olan akorlar
tonalite icindeki islevselliklerinden ziyade, tonal yapidan bagimsiz, salt ton rengi olarak ele almasi ile gelismis
ve Avrupa miizik yasantisin1 degistirecek etkiler birakmustir.

Romantik donemden, bu donemin sonu olarak nitelendirilebilecek XX. ylizyilin baslarina kadar
olan siiregte form, armoni ve orkestrasyon alanlarinda bir¢ok 6nemli ilerleme kaydedilmesine karsin, Wagner
gibi bu degisimin dnciilerinden olan bir besteci dahi yeni bir miizikal dil yaratma alanina girmemistir (Hadow
1915: 58). Bu yiizden XX. yiizy1l ile baglayan ¢cagdas miizik ortami igerisinde yer alan besteciler; sadece form
ve armonide gerceklestirilen simirli degisikliklerden ziyade, artik yeni bir miizikal dilin yaratilmasi
gerekliligini hissetmislerdir. Bu noktada Arnold Schoenberg, ilk olarak ortaya koydugu serialist-disa vurumcu
eserleri, sonrasinda da yeni bir miizikal dil yaratmak adina atilmis en cesur ve devrimci adimlardan biri olarak
gosterilen 12 ton sistemi ile XX. yiizyilin baslarindaki koklii degisime biiytik katkilarda bulunmus en 6nemli
besteciler arasina girmistir (Hanning, 1998: 548,549).

Bu makalede, XX. yiizyil orta Avrupa’sinda yasanan miizikal degisime yon veren en etkili
besteciler arsinda yer almis Avusturyali besteci Arnold Schoenberg’in hayati incelenerek, 1911 yilinda yazdig:
“Harmonielehre” (Armoni Kurami) isimli kitabinin 1siginda armoni hakkindaki fikir ve goriisleri ele
aliacaktir.

SCHOENBERG’IN HAYATI

Uluslararas1 ortamda, yasayan en biiyiik besteciler arasinda yer almis, Debussy’den sonra ¢agdas
miizige en biiyiik katkiy1 yapan besteciler i¢inde gosterilmis olan Arnold Schoenberg, yasantisi boyunca
miizik tarihinde esi benzeri goriilmemis bir dismanlik ve nefretle miicadele etmek zorunda kalmistir. 1945
yilinda, yarim kalan eserlerini ve yazmakta oldugu bir¢ok kuramsal kitabi tamamlamak i¢in Guggenheim
Vakfi’na yaptig1 hibe bagvurusu, jiiri tiyeleri tarafindan reddedilmistir. 1947 yilinda ise Amerika’daki Ulusal
Sanat Enstitiisti 73 yasindaki besteciye; enstitiiniin en itibarl 6diilii yerine, gelecek vaat etmekte olan geng
bestecilere verilmesi 6ngoriilen 6diilii vermistir. Besteciye uygun olan itibarli ddiiliin ona verilmemesi, bir
diger kurumun ise bagvurusunu dahi gérmezden gelmesi, o donem vefatindan 6nceki son yillarin1 geciren
Schoenberg’in hayati boyunca karsilastigi diismanliga ve karsitliga verilebilecek onlarca 6rnekten sadece
birkacidir (Rosen, 1975: 1,2). Bu diismanligi doguran en biiyiik neden ise, yazmis oldugu eserlerin o zamanin
miizik dinleyicisinin ve elestirmenlerinin asina oldugu geleneksel armoni anlayisi ile artik herhangi bir baginin
kalmamasidir. Miiziginde yogun olarak kullandigr uyumsuz araliklar ve geleneksel armoninin temelini
olusturan dominant-tonik iliskisini terk etmesi; miizigin “geleneksel anlamda” algilanabilirliginin zorlagsmasi,
bestecinin dinleyici ile arasinda bir mesafe olugsmasina sebep olmustur. Schoenberg’in tanidik-bilindik olanin
rahathigindan kurtulup, yeni ve kesfedilmemise olan macerali yolculugu, tutucu Avrupa dinleyicisi ve miizik
elestirmenlerinin yaninda besteci arkadaslarini da tedirgin etmistir. Donemin tinlii bestecilerinden Richard
Strauss’un bir arkadasina yazdigi mektupta sarf ettigi: “Artik sadece bir psikiyatr zavalli Schoenberg’e yardim
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edebilir... Nota kagidi tizerine bir seyler karalamak yerine kar kiirese daha yararli olur” sézleri, o donemde
Schoenberg’e ve eserlerine karsi olan genel tutumu sergilemektedir (Rosen, 1975: 16).

1874 yilinda Viyana’da ayakkabi imalatcist bir baba ve ev hanimi bir annenin oglu olarak diinyaya
gelen sanatgi, 8 yasinda keman 6grenmeye ve iki keman i¢in kii¢iik besteler yapmaya baslamistir. Pahali bilet
fiyatlar1 nedeniyle ¢ogunlukla Viyana sosyetesinin gidebildigi opera ve senfoni orkestrasi konserlerine
gidebilecek parast olmadigi icin parklarda, meydanlarda halka agik konserler veren askeri bandolari
dinleyerek miizik ile olan baglarini kuvvetlendirmistir (www.schoemberg.at/biographie). Kendini “alayli”
olarak nitelendiren besteci, herhangi bir miizik okuluna gitmeden, hi¢bir 6gretmenden ders almadan sadece
Bach, Mozart, Beethoven, Wagner ve Brahms gibi biiyiik bestecilerin eserlerini inceleyerek geleneksel
armoniyi 6grenmistir. 1k ciddi eserleri yayli altili i¢in yazdig “Verklarte Nacht” (1899), orkestra ve ses igin
yazdig1 “Gurre-Lieder” (1901) ve yine orkestra i¢in yazdig1 senfonik siiri “Pelleas und Melisande™ (1903)’dur.
Bu ii¢ eserini geleneksel armoni anlayisinin sinirlarini zorladig: fakat gelenekten tam anlamiyla uzaklasmadigi
bir tislupta yazmistir. 1909 yilina gelindiginde ise besteci, orta Avrupa miizik ¢cevrelerinde “skandal” yaratacak
olan, tamamuyla yenilik¢i bir armoni duyusuna dayanan ii¢ eser yazmistir: “Piyano icin Ug Par¢a”, “Orkestra
icin Beg Parca” ve “Erwartung” (tek perdeli opera).

Besteciligine ek olarak resim sanatiyla da ilgilenen Schoenberg, 1912 yilinda arkadas oldugu Rus
ressam Vasily Kandinsky’nin de aralarinda bulundugu bir grup ressamdan olusan “Der Blaue Reiter” (Mavi
Siirticti) isimli gruba katilmistir. Bestecinin resimleri, disa vurumcu ressamlardan olusan bu grubun ¢ikardigi
yine ayni1 isimli dergide yer almistir (Rosen, 1975: 10,11).

Besteci 1915-1917 yillar arasinda yerine getirdigi askerlik vazifesinin ardindan Viyana’ya donmiis
ve “Ozel Miizik Icras1” isimli bir topluluk kurmustur. Toplulugun amaci ¢agdas miizigi, bu yeni akima ilgi
duyan dinleyiciye tanitmaktir. Konserlerde onceleri Debussy, Mahler, Skryabin ve Reger gibi bestecilerin
eserleri siklikla yer almig, ardindan Schoenberg ve onun iki 6grencisi olan Berg ve Webern’in de eserleri icra
edilmistir. Topluluk 1920 yilinda yasanan ekonomik krizden etkilenmis ve etkinliklerine son vermistir.

1921 yilinda, XX. ytizy1l miiziginin tiim gidisatini etkileyen 12 ton sistemini bulan besteci, 1924
yilinda Berlin’e taginmis ve 1934 yilina kadar Prusya Giizel Sanatlar Okulu’nda miizik profesorliigii yapmaistir.
Avrupa’da yasanan siyasi karisikliklar nedeni ile 1934 yilinda Amerika’ya go¢ eden besteci, miizik
profesorliigii vazifesine Kaliforniya Universitesi’nde devam etmistir. Buradaki gérevinden 1944 yilinda
emekli olarak ayrilan Schoenberg, 13 Temmuz 1951 tarihinde hayata veda etmistir.

SCHOENBERG’IN ARMONI FELSEFESI

Arnold Schoenberg 1911 yilinda yazdig1 armoni kurami “Harmonielehre” i¢in yazdig1 6nséze: “Bu
kitabi talebelerimden 6grendim™ soézleri ile baslamistir. Besteci geleneksel armoniyi kavrama yolunda bir
Ogretmenle calismamis, biiytik bestecilerin eserlerini inceleyerek bu konuya hakim olacak bilgiye ulagsmistir.
Bu sebeple hi¢bir zaman armoni geleneginin kurallar1 hakkinda bir 6gretmenin yonlendirmesi ve otoritesi
altina girmemistir. Bu 6zgiirliikle beraber gelisen armoni kavrayisi; onu degistirilemez kati kurallar1 6grenciye
ezberleten bir otorite yerine, biitiin olasiliklar1 degerlendiren, sorgulayan ve miizik kanunlarin1 doga kanunlari
ile agiklayan bir rehber haline getirmistir. Onun i¢in armoni kavrayisi, yiizlerce yildir kullanilan kurallarin
kayitsiz sartsiz oldugu gibi kabul edilmesi degil, bu kurallarin nereden geldigi ve hangi y6ne dogru
evrilebilecegi ile ilgili bir arayistir. Siiregelmis kurallar1 oldugu gibi kabul etmeyi, “rahati tercih etmek™ olarak
nitelendirmis ve bunu sistem ig¢inde yer alan problemleri ¢6zme ¢abasindan bir kagis seklinde algilamistir
(Schoenberg, 1911: 1,2).

Schoenberg sadece bir besteci olarak var olmamig ayn1 zamanda XX. yiizyilda yazilmis en kapsamli
ve uzun armoni kitaplarindan birini yazarak (Armoni Kurami) armoni egitimindeki eksik ve yanliglara karsi
felsefi bir elestiri sunmustur. Bestecinin en biiyiik elestirilerinden biri de miizik teorisyenlerine karsidir ve bu
elestiride bir marangozla bir miizik teorisyenini kiyaslamistir. Usta bir marangoz yapacagi ise uygun olan
agaci segmeyi ve parcalari diizgiin bir sekilde birbirine baglamay1 bildigi gibi, bir miizik teorisyeni de nerede
hangi akoru kullanacagini ve akorlar1 nasil birbirine baglayacagini bilir. Marangozun diiz bir zemine siisleme
yaparken ortaya koydugu “kétii zevk™ bircok sanat¢inin ve hatta miizik teorisyeninin ortaya koyduguna
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esdegerdir. Marangozun verdigi egitim; tecriibe, gozlem, muhakeme ve malzemenin doga kurallarina uygun
kullanimina dayanirken, ayn1 6geler bir miizik teorisyeninin verdigi egitim i¢in de gecerlidir. Bu noktada
Schoenberg, miizik teorisyeninin daha teorik bir konu ile ilgilenmesinin disinda, ger¢ekten bir marangozdan
farkinin olup olmadigini sorgular. Bununla birlikte teorisyenlerin, gercekte kendilerine ait olmayan bir bilgiyi
Ogretme cabasina girdiklerini ve bunun kabul edilebilir olmadigin1 vurgular. Schoenberg’e gore armoni
kurallari; miizik tarihinde yer almis biiylik bestecilerin ustalik eserlerinden ¢ikarilmis sonuglardir ve bunu
ancak gercek besteciler tam anlamiyla kavrayabilir ve 6gretebilir. Schoenberg, teorisyenin armoni 6gretimine
katkida bulunmak yerine bu olgunun yanlis anlasilmasina sebep oldugunu agiklarken su sozleri sarf etmistir:

Sonug olarak hi¢bir sanat dalinin gelisimi, miizikte oldugu kadar, 6gretmenler tarafindan ciddi bir
sekilde engellenmemistir. ...ve genellikle bir sanat¢1 olmayan, ya da kotii bir sanatgi olan (ikisi de ayni anlama
gelir) teorisyenler, dogal olmayan unvanlarini giiclendirmek adina ellerinden geleni yaparlar; clinkii
Ogrencinin ¢ogunlukla biiylik bestecilerin ustalik eserlerindeki 6rnekler vasitasiyla 6grendigini bilirler
(Schoenberg, 1911: 7).

Bu sert tanimlamalara neden olan diisiince, Schoenberg’in o giinlerdeki miizik akademilerinde var olan
egitim sistemine olan elestirel bakis acisindan kaynaklanmistir. Kitabinin bir kisminda ise, o giiniin ¢agdas
egitim sistemi ile ilgili olarak su s6zleri sarf eder: “Giliniimiizde egitimin anlami; hi¢bir sey anlamaksizin her
sey hakkinda bilgi sahibi olmaktir.” Cagdas egitim sistemi ile ortaya ¢ikmis miizik teorisyenlidi ise ona gore
sonradan uydurulmus bir unvandir. Miizik teorisyenleri ile ilgili bu elestirilerinin ardindan; bu alanda samimi
ve alcak goniillii ¢alismalar yapan miizik teorisyenlerini de ayr1 tutmus, bu icten ¢abalarin gerekli oldugunu
vurgulamistir (Schoenberg, 1911: 7-9).

Schoenberg, sanatin en ilkel hali ile doganin basit bir taklidi oldugunu séylemistir. Fakat bu sadece
dissal degil ayn1 zamanda i¢sel doganin bir tasviridir. Baska bir degisle sanat; bir noktadan sonra taklidi oldugu
nesne ve durum ile artik herhangi bir bag1 kalmayan izlenimler biitlintidiir. Armoni Kurami isimli kitabinda,
sanat1 daha genis anlami ile su sekilde tanimlamistir:

En yiiksek agiklamasi ile sanat; 6zellikle i¢sel doganin sunumu ile ilgilenir. Burada sanat birbiri ile
ortaklik kurarak bir araya gelen izlenimlerin ve diger duygu izlenimlerinin taklit edilerek yeni bilesenler,
motifler ve hareketler meydana getirmesidir. Bu noktada, digsal hareketten bir sonug ¢ikarmak neredeyse kesin
bir sekilde yetersizdir. Her asamada modelin, izlenimin, karmasik izlenimlerin taklidi sadece goreceli olarak
guvenilirdir. Bu iki bakima dogrudur. Birincisi; yeteneklerimiz kisithdir, ikincisi; farkinda olalim ya da
olmayalim belirli bir ortam icerisinde taklit edilen 6gelerin sunumu, hareketin 6gelerinden farklilik gosterir.
Ornek olarak gorsel ve dokunsal duyular, isitsel duyu 6geleri vasitasiyla betimlenebilir (Schoenberg, 1911:
18).

Disavurumcu bir besteci olan Schoenberg, dogadan ilham alinan nesnelerin ve durumlarin bir sanat
calismasinda kullanilmaya baslandigi andan itibaren artik sanatginin igsel dogasinda baskalasima ugradig ve
dogadaki hali ile ayn1 olmadig1 sonucuna varmistir. Dogadaki nesneler ve olaylar, sanatciya bir¢ok karmasik
duygu izlenimleri sunar. Bu duygu izlenimlerinden yola ¢ikan sanatgi, temelde bu duygularin kaynagi olan
i¢csel dogasi vasitasiyla sanatini yansitir. Dolayisiyla bu noktada sanat¢i, aslinda doganin eksiksiz bir taklidini
gergeklestiremez.

Besteci, major ve mindr dizilerin tarih i¢inde ortaya ¢ikisini, sadece duyus-sezgiler sayesinde degil
ayni zamanda doga kanunlarina dayandirilmasi yoluyla agiklamistir. Avrupa miiziginin gelisiminde dizilerin
birincil derecede dnem tasimadigini, kullanilan majér ve mindr dizilerin miizik gelenegindeki yerlerinin gecici
olduguna deginmistir. Diinyadaki diger kiiltiirlere 6rmek vererek Araplarin, Japonlarin ve Cinlilerin;
batililardan ¢ok farkli yapida diziler kullandigini agiklamis ve batililarin major-minér dizileri bulup bu dizilere
bagli kalmasini, tizerine ¢ok 6nem arz edilmemesi gereken bir tesadiif oldugunu vurgulamistir. Ona gore,
genis gortslii bir besteci i¢in; dogadaki olagan sekli dikkate alinarak, bir uyum ve tutarlilik i¢inde ele alinan
herhangi bir miizikal malzeme, bir sanat yaratiminda kullanilabilir. Bu distinceler ile birlikte Schoenberg,
major ve mindr dizilerin ¢ok sesli kullanilmasi ile ortaya ¢ikan tonalite kavramini su sekilde tanimlamisgtir:
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Tonalite, tonal malzemenin dogasindan ¢ikan, agik bir diizenleme ile bir tamamlanmisglik ve kapanigin
kesin olarak basarilmasinin kuramsal bir olasiligidir. Bu olasi tamamlanmisligi anlamak i¢in, par¢anin gidisati
icinde arka arkaya gelen seslerin -uygun bir diizenleme ile-dizinin karar sesi ve par¢anin tonik akoru ile olan
iligkilerinin, zorluk ¢ekilmeden kolaylikla anlagilmasi gereklidir (Schoenberg, 1911: 25).

Tonalitenin tanimini yaparken kesin bir tamamlanmislik ve kapanigin 6nemini vurgulayan besteci, bir
tonaliteden diger tonaliteye gitmek anlamina gelen modiilasyon konusunu da titiz ve ayrintili bir sekilde
islemistir. Armoniyi biiyiik bestecilerin eserlerini inceleyerek 6grenmis olan Schoenberg, modiilasyonun;
“beklenmedik bir sekilde™ sadece yeni tonalitenin dominant yedili akorunun kullanilmasi ile gergeklestigi ve
donemin birtakim teori kitaplarinda da yer alan bu tip Ornekleri ilkel, sanatsiz bulmus ve kendisinin,
modiilasyonun dikkatlice hazirlandiktan sonra gerceklesmesi prensibini savunan ve biiylik bestecilerin
eserlerinde goriilen eski yontemi onayladigini belirtmistir. Bu noktada da 6gretmen tarafindan 6grenciye
verilecek olan en yerinde gorevin; 6nemli eserlerdeki modiilasyonlarin 6grenciye gosterilmesi ve 6grencinin
bu 6rneklerden yola ¢ikarak modiilasyonlarin yer aldigi besteler yapmasini tesvik etmek oldugunu séylemistir
(Schoenberg, 1911: 15). Schoenberg modiilasyon konusunu agiklarken diyatonik dizide yer alan dereceleri
cesitli benzetmeler ile tanitmustir. Ornek olarak 1. derece, diger derecelere hitkkmettigi ve baskin oldugu igin
“hiikiimdar” ismini alirken, subdominant (IV) ve dominant (V) hiikiimdarin emrinde olan “ast”laridir.
Astlarin, onlara olan benzerliklerinden dolay1 bir de vekilleri vardir: IV. derecenin vekili II, V. derecenin
vekili ise III. derecedir. Bu derecelere oranla goreceli olarak etkisiz olanlar ise VI. ve VII. derecelerdir ve
etkisiz goriinen bu dereceler vekil akorlar esliginde otoritenin IV. ve V. derecelere yonelmesine onciiliik
edebilir (Schoenberg, 1911: 150, 151). Besteci, modiilasyonun miizik i¢indeki kullanimini d6ért ana madde ile
aciklamistir:

1. Dikkatlice hazirlanmis ikincil tonlar ile tonalitenin ne kadar uzagina ¢ikilirsa ¢ikilsin, tekrar
tonalitenin zaferini ilan edecegi bir son gergeklesir. Bu, modiilasyonun; biiyiik veya kiigiik her miizikal
par¢anin armonik tasariminda olmasi gereken bir kullanim alani olan genisletilmis kadanstir.

2. Mevcut tonaliteden uzaklasma, yeni tonaliteye varma ile sonuglanir. Bu durum parcanin gidisati
icinde devamli olarak meydana gelir ve sadece goriiniistedir ¢linkii bu yeni tonalitenin, ikincil akorlarin
egilimlerini yansitmanin disinda parca i¢inde bagimsiz bir anlami yoktur.

3. Tonik baslangictan itibaren acik bir sekilde belirmez ve otoritesi kesin degildir; diger toniklerin
rakipligini kabul eder. Tonalite adeta askiya alinir ve zafer, zorunlu olmamakla beraber rakip toniklerden
birinin olabilir.

4. Armoni tonigin otorite iddiasina izin verecek bir egilimde degildir. Kanunlarinin tek bir merkezi
kaynaga bagli olmadig1, en azindan bu merkezi kaynagin tek bir temel ton olmadig1 yapilarin yaratilmasi s6z
konusudur (Schoenberg, 1911: 152, 153).

Schoenberg’in 1908 yil1 sonrasindaki eserleri, o donemin miiziginde biiyiik skandallar yaratan bir
etki yaratmistir. “Asma Bahgeleri Kitab1™ isimli solo piyano ve ses i¢in yazdig1 eseri, “Orkestra i¢in Bes Parca™
isimli orkestra eseri ve “Erwartung” isimli tek perdeli operast; hem Schoenberg’in miizigi hem de o doneme
kadar siiregelen orta Avrupa miizik kiiltiirti agisindan bir “kirilma ani olarak nitelendirilmistir (Eren, 2014:
187). Fakat Schoenberg’in amaci, XX. ylizyilin basindaki diger yeni sanat akimlarinda oldugu gibi, geleneksel
sanatta sadece bir sarsint1 yaratmak degildir; esas amag, samimi bir farkindalikla birlikte geleneksel sanatin
anlamini degistirecek bir sonraki makul adim1 atma ¢abasidir. Bunun yaninda, Schoenberg’in ve o dénemin
diger sanatgilarinin eserlerinde bu skandallara yol agan kiskirtici etki yaratma g¢abasi ve bilingli bir sekilde
kullanilan yogun korku temasiin varligi da goz 6niinde tutulmasi gereken bir gergektir (Rosen, 1975: 8). Ug
yuz yillik geleneksel duyustan boylesine uzaklasilan yeni bir armoni anlayisi, dogal duyustan uzaklasma
tedirginligini ve elestirilerini de beraberinde getirmistir. Donemin elestirmenlerine gore geleneksel armoni
kurallar1 koklerini doga kanunlarindan aldigi i¢in degistirilemezdir. Dolayisiyla Schoenberg, doga kanunlarina
dayandig diisiiniilen geleneksel duyustan tamamiyla ayrildigi i¢in bu kanunlari ¢ignemekle itham edilmistir.
Fakat Schoenberg, estetik olarak giizel kabul edilenin geleneksel armoni kurallarina bagli olmadigini ¢linkii
geleneksel armoni kurallarinin degisime ugramaksizin dogadan geldiginin yanlis bir diisiince oldugunu
vurgulamistir. O’na gore doga kanunlarindan ortaya ¢iktigi sdylenen geleneksel armoni kurallari; aslinda
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sanat¢inin mitkkemmel olmayan duyulari ile dogadan aldig1 miizikal malzemeyi, gergeklestirecegi miizikal
sunum i¢in bir¢ok taviz vererek sekillendirmesi ve kullanacagi forma uydurmasindan dogmustur. Armoni
kurallart; bestecinin doga kanunlarin1 tamamiyla anlayamamasini ve tanimlanamayani kavrama konusundaki
acizligini ortadan kaldirmanin sadece gecici bir yoludur ve asla bir varis noktasi, bir son degildir. Schoenberg
bu fikirleri beyaninin ardindan; gelecekteki sanat eserlerinin bir diizen, netlik ve anlagilabilirlikten yoksun
olabilecegi diistincesine katilmadigini vurgulamis ve eklemistir: “Bununla birlikte doga, onu anlamasak ve
bize kuralsiz-diizensiz goriinse dahi giizeldir (Schoenberg, 1911: 29, 30).”

Schoenberg’in, ti¢ yiiz yillik Avrupa miizik geleneginde ortak miizikal dil olarak kullanilmis olan
tonalite kavraminin sinirlarini zorlamasi ve ardindan bu miizikal dili tamamiyla terk etmesiyle birlikte ortaya
¢ikan yeni miizikal dil, beraberinde bu yeni dili adlandirma sorununu getirmistir. Geleneksel miizikte temel
bir tonun baskin olmasi durumundan ortaya ¢ikan tonal miizik kavraminin, artik bu sistem i¢inde yer almayan
Schoenberg’in miizigi i¢in uygun olmadigi anlasilmis ve bu yeni anlayisa “atonal” yani tonal olmayan ismi
verilmigstir. Fakat Schoenberg bu ismi kesinlikle kabul etmemistir. Bir miizisyen olarak atonal herhangi bir
sey ile ilgisinin olamayacagini vurgulamis ve atonal kelimesinin ancak “ton kavraminin dogasi ile tutarsiz
olan1” tanimlarken kullanilabilecegini soylemistir. Ona gore bir miizik pargasi; seslerin yan yana, tist tiste
kullanimlarinda, ortaya tahmin edilebilir bir devamlilik koyan baglant1 gézlendigi siirece, her zaman tonaldir
(Schoenberg, 1911: 432). O donem, kendilerini “atonalciler” seklinde adlandiran besteciler grubuyla ortaya
¢ikan anlayis, artik herhangi birinin herhangi bir sey yazabilecegi fikrinin dogmasina sebep olmus ve bu
durumdan rahatsiz olan Schoenberg konu hakkindaki goriislerini su sekilde ifade etmistir:

Uziicii kisim ise birgok geng insan1, kabul edilen ve sayg1 géren gelenegi dncelikli olarak 6grenmekten,
ilk olarak klasikleri anlamaya baglamaktan ve bir kiiltiir edinmekten ali1 koyan “gtintimiizde biri herhangi bir
sey yazabilir” fikridir. Onceki zamanlarda da biri herhangi bir sey yazabilirdi ve bu sadece basarisizlikla
sonuglanirdi. Sadece biiyiik besteciler herhangi bir sey yazmak yerine gorev edindiklerini gerceklestirmek
gerekliligi adina yazarlar. Bu géreve hazirlanmak igin bir tanesi yeterli olabilecekken bin tane siiphe ile emek
vermek, daha yiiksek bir gii¢ arayisi i¢in yasanan binlerce tereddiitiin sadece bir tanesinin dogru bigimde
anlagilacagini bilmek; sadece, tiim sonuglar1 ve gergeklestirmek istediklerinin ©niinde duran yiki
omuzlayacak cesaret ve azme sahip olanlar i¢in ayrilmis Ozeliklerdir. Bu, sanattaki “istikamet”
ahlaksizligindan ¢ok uzaktadir. Ve daha cesurdur (Schoenberg, 1911: 433).

SONUC

Arnold Schoenberg; geleneksel armoni anlayisinin biitiin olasiliklarinin denenip ¢evresindeki tiim
siirlarin kesfedildigi, bir¢ok bestecinin “yeni bir adim atma™ gerekliligini hissetmelerine karsin gercek bir
degisime sebep olacak hamleyi yapmaktan kagindiklari, insanligin gelisimi adina miizik sanatinin devamli
olarak ilerlemesi gerekliliginin bestecilerin omuzunda biiyiik bir yiik olarak hissedildigi fakat bu konuda ne
yapilacaginin bir muamma oldugu, Avrupa miizik tarihinde yasanmis en gerilimli ve yaratim olarak en sikisik
donemlerden biri olan bu zaman diliminde; gerekli olan yeni istikameti gorebilmis ve bu dogrultuda ilerleme
cesaretini-¢abasini gosterebilmis gergek bir sanatgidir.

Schoenberg, ge¢ romantik donem ve ¢cagdas donem miizik anlayislar arasinda ¢ok dnemli bir koprii
vazifesi tistlenmistir. Onu bu iki farkli anlayis arasinda saglam ve giivenilir bir koprii yapan ise; geleneksel
armoninin biitiin imkanlarini en st diizeyde bir ustalikla ortaya koydugu ge¢ romantik tarzdaki eserlerinin
ardindan, artik geleneksel armoni duyusu ile herhangi bir baglantisi olmayan, tamamiyla yeni bir miizikal
anlayisa gegebilmis olmasidir. “Armoni Kurami™ isimli kitabi, bestecinin geleneksel anlayistan cagdas
anlayisa hangi yolu izleyerek gectiginin yazili bir metnidir. Schoenberg’in sanat felsefesini yansitan bu kitap,
gliniimiizde geng¢ bestecilerin geleneksel armoni kurallarini tam anlamiyla 6ziimsemeden ¢agdas tarzda
denemeler yazmasinin ne denli yanlis ve miizigin gelisimi agisindan ne denli tehlikeli olabilecegini 6greten
biiytik bir derstir. Yasadigi donemde o zamana kadar goriilmemis Ozgiirlikte bir armoni anlayisinin
savunucusu olan Schoenberg; geleneksel armoni kavrayisina biiyiik bir saygi ve titizlikle yaklasmis; gelenegi
en saglam sekilde 6zlimsemeden, gelecekte yer alabilecek miizik anlayigini tahmin etmenin imkansiz
oldugunu anlatmistir.
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